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RESUMO

Abordagem sobre a importancia do veiculo cinematografico como difusor de idéias,
contextualizando brevemente sua histéricidade. Posteriormente intenta-se a construcdo de
uma andlise do contelido da mensagem de dois filmes norte-americanos que abordam a
temética vida ap0s a morte, tendo como base de compreensdo os dogmas da Doutrina

Espirita e suaimportancia.

1- CONTEXTUALIZACAO

O cinema encanta qualquer espectador. Seja ele uma crianga, um adolescente, adulto
ou idoso, 0 cinema conseguiu causar fascinio através dos anos. Na tela, os atores néo
envelhecem, as paisagens ndo sdo devastadas e a natureza permanece viva, atravessando
geracoes.

Essa incrivel méquina de fazer sonhos, também mostra a realidade que faz o publico
chorar, sorrir, se espantar e viver cada momento com muita emogdo. Este publico, com o
tempo, aprendeu a ser critico diante do que via. Passou a assimilar os filmes de forma ativa,
tendo uma opinido sobre o0 que assistia. A passividade do espectador "embevecido” pelatela,
deu lugar a uma reflexdo sobre a propria existéncia humana.

A indlstria do cinema é dependente dos filmes que causam "estouro de bilheteria’.

Ta fato acontece gracas a credibilidade que o publico deposita diante da propaganda do
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filme. Se por tras disso existem diretores e atores milionarios, o sucesso € quase garantido.
Mas para que se complete, é necessario um bom tema com uma estéria que desperte os
sentimentos do publico.

Este estudo objetiva expor idéias sobre o veiculo cinematogréfico, para atingir o
objetivo que é andisar dois filmes que tém em comum temas ligados a Doutrina Espirita. O
cinema e 0 espiritismo tém alguns pontos em comum. O espiritiSnmo comegou a Sser
codificado a partir de meados do século XIX, também em Lyon, na Franga. A Doutrina
Espirita conseguiu sua maior difusdo na América do Sul, especificamente no Brasil. Através
de livros psicografados por médiuns brasileiros, o espiritismo doutrinou boa parte da
populacdo. Isto sem entrar em detalhes sobre a midia televisiva que j& mostrou vérios
especiais, documentarios e algumas nove as que transmitiram ensinamentos espiritas.

Comparando uma sessdo de cinema com uma Sessao espirita, pode-se avaliar a
importancia de ambas, enquadradas em seus contextos. A tela de cinema é o0 espago
meditnico entre o filme e o espectador. A escuriddo do cinema é necess&ria para a
concentragdo e aumento da percepcao. Os espectadores unem seus pensamentos na torcida
para que o bem venca, a paz se estabeleca, 0 amor envolva o ambiente.

E justamente o amor a paz e a benevoléncia que se interagem no pensamento dos
espiritas. O passe gque se recebe numa sessdo espirita pode ser comparado a intencidade e
fascinio da imagem no cinema. A escuriddo na se¢do espirita também faz com que a
concentracdo aflore e a captacdo seja completa.

No entanto, os cépticos ao espiritismo ndo véem a importancia nessas comparagoes.
Mas é preciso lembrar os estudos feitos pelo socidlogo canadense, Herbert Marshal
Mcluhan, uma autoridade mundial em comunicagéo de massa. Segundo ele, para os povos
nao letrados, as leis do cinema, seus movimentos e contrastes sdo equivocados. As pessoas
letradas pensam em causa e efeito como sequiéncia, uma coisa puxando a outra por meio de
forcafisica (MACLUHAN, 1964).

Ja os analfabetos tém pouco interesse por esta espécie de causa e efeito, mas lhes
fascinam as formas ocultas que produzem resultados mégicos. E nessa comparagio que se

enquadram os espiritualistas que acreditam nos ensinamentos espiritas, como por exemplo
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"agui sefaz, agui se paga'; e os céticos que ndo entendem e acham o espiritismo umaforma
utopica e magica de atingir a paz e o bem supremo.
Através da andlise sobre os conteldos dos filmes, serdo expostos aguns

fundamentos da Doutrina Espirita. Os filmes a serem anaisados sdo: Voltar a Morrer (Dead

Again)1991 e Ghost- Do outro lado da vida (Ghost)1990. A anadlise ndo entrara no campo

técnico do filme. Apenas se resumira a abranger o contelido da mensagem cinematografica
inserido no contexto da Doutrina Espirita. Serdo citados temas como: ama, espirito,
perispirito, separacdo da alma e do corpo, a volta da ama ao corpo, esquecimento do
passado, sonho, reencarnacdo, mediunidade e outros conceitos que se enquadram as
imagens mostradas nos filmes.

N&o serd feito um julgamento com relacdo ao que € exposto no filme. O cinema € o
espaco do imaginario e do real, dependendo do tratamento dado a ele. Todos os flemes
analisados séo obras ficcionais, mas que poderiam ou podem se tornar realidade.

Sabe-se que os filmes, que tratam da temética vida ap6s a morte, sdo prestigiados
pelo publico que, de alguma forma, reflete sobre quem esta assistindo. Mesmo 0s cépticos
com relacdo ao espiritismo, questionam os filmes ficando com a curiosidade agugada.

As "leis' do cinema e os dogmas espiritas possuem caracteristicas digtintas. Mas
ambos sdo formas de orientar, informar e alcangar uma paz interior, sgja a quem assiste a
certos filmes, ou a quem busca no espiritismo uma filosofia de vida. Também chamado de
"sétima arte", o cinema sempre terd seu espaco entre o publico, principalmente se os filmes
exibidos promoverem a paz e transmitirem mensagens de esperanca. Cada filme, mesmo
sem tocar nos dogmas espiritas, possui uma magia propria que pode ser reconhecida num
gesto de bondade, num ato de amor. Desta forma, espiritiSmo e cinema sempre teréo um

vinculo.
2- O CINEMA COMO DIFUSOR DE IDEIAS
O cinema causa admirac8o as pessoas que 0 assistem desde 0 seu surgimento.

Alguns empresarios e artistas, ao perceberem este potencial, apostaram no seu

desenvolvimento enquanto arte e meio lucrativo. Inicialmente, o cinema nada mais era do



gue uma curiosidade cientifica, uma diversdo para poucos. Com o tempo, €e foi se
desenvolvendo e se transformando em indistria, visto que €le € uma forma de arte
total mente inserida no seio da sociedade de massa.

Muito mais do que uma simples diversdo, o cinema é um instrumento ideoldgico. O
seu espectador assimila de uma forma semi-consciente esta ideol ogia, pois, a mesmo tempo
em gue ele tem consciéncia desta natureza filmica, deixa-se levar pela imagem, através de
processos de identificacdo e projecdo. O espectador se entrega ludicamente as imagens que
vé na tela magica e é influenciado comportamentalmente pela mensagem cinematogréfica.
(ALEA, 1984).

Como veiculo de comunicagdo, apresenta uma capacidade maior de envolvimento,
ficando o espectador mais vulnerdvel as suas influéncias do que em outras artes. O que é
projetado natela representa uma maneira especia de percepcado da realidade.

A palavra cinema origina-se do grego Kinema, que quer dizer movimento. Nos
primeiros tempos, era ao estudo do movimento que se dedicavam 0s primeiros cineastas.
Entretanto com o tempo, o cinema tornou-se uma méquina de fabricacdo de sonhos.
(ROMAO, 1981). O cinema é um depositério de imagens dotadas de significado. E um
veiculo capaz de contar histérias e construir personagens vivos. Exige uma atengéo
privilegiada, fazendo o espectador ir até ele e, num ato socia, comprar ingresso e sentar-se
numa sala escura com o olhar concentrado natela.

Sua organizagao tem como caracteristica respeitar o ritmo e a disposi¢do das coisas.
E o que faz com que suas imagens sgam verosimilhantes. A imagem torna-se
verdadeiramente cinematogréfica quando ndo apenas vive no tempo, mas também quando o

tempo esta vivo em seu interior, em cada um de seus fotogramas.(SILV A,1975).
2.1- O surgimento do cinema: uma cultura visual
O primeiro projetor de cinema foi inventado pelos irmaos Auguste e Louis Lumiere

no fina do século XIX. Eles eram proprietérios de uma industria de filmes fotogréficos em

Lyon, na Franga. Resumindo conhecimentos de todos aqueles que buscaram captar imagens



em movimento, 0s irmaos Lumiére chegaram a ssmplicidade de um aparelho, a quem deram
o nome de "Cinématographe”.(BERNARDET, 1990).

A primeira exibicéo cientifica do cinematégrafo foi no dia 22 de marco de 1895.
Ainda no mesmo ano, no dia 28 de dezembro, realizou-se, no Grand Café de Paris, a
primeira exibicdo publica do cinematégrafo. Iniciamente as pessoas ficaram assustadas.
Mas, aos poucos, os café-concertos parisienses iam se tornando o lugar proprio para
exibi¢cdes cinematograficas. Logo apds, com a redlizacdo da trucagem, 0 jovem magico,
Georges Mélies, lancou o cinema do sonho, daficgdo, do imaginario.

No inicio do século XX, o cinema ja havia se espahado pelo mundo todo.
Pesguisadores, artistas, comerciantes e técnicos se dirigiram para a Franga, onde seiniciou a
producdo de diversos filmes. Em 1896, chega a Nova lorque o revolucionario evento dos
irmaos Lumiere.

Com o0 sucesso do cinema, ficou-se provado que um novo tempo estava sendo
inaugurado, o tempo do "homem visivel". Estava havendo a recuperacdo da experiéncia
visua apbs séculos de cultura baseada na palavra impressa. A camera cinematografica
revelou mundos desconhecidos como a "ama dos objetos, o ritmo das multidbes, a
linguagem secreta das coisas mudas." (BALAZS, 1983). 1sso nos levou a reflexdo de que o

cinema mostra as mesmeas coisas SO que de forma diferente.

2.2 -0 espectador

O espectador moderno é um produto da cultura de massa, a qual esta
imbricada em todas as culturas atuais. A cultura de massa é uma cultura por se
congtituir em um corpo de simbolos, mitos e imagens que se relacionam com a vida
imaginaria num sistema de projecfes e identificacfes especificas. Ela € sustentada por
um duplo movimento do imaginario copiando o real e vice-versa. Esse sincretismo
busca 0 maximo de consumo, dando a cultura de massa um de seus caracteres

fundamentais, pois ela € um produto da dialética produgdo-consumo.



De acordo com ALEA (1984), o cinema ndo deve proporcionar apenas
entretenimento para o espectador. Ele ndo deve ser visto como meio de escape da realidade.
A funcgdo estética do cinema deve vir seguida das fungdes social, ética e revolucionéria. O
cinema deve ser um meio de comunicacdo de massa capaz de educar ideol ogicamente sua
platéia. Caso contrério, ocorrerd, cada vez mais, a alienacdo do publico que, de tanto
consumir os "produtos cinematograficos', ver-se-a vazio e solitério.

O espectador, além de seidentificar com asimagens na tela de cinema, também
nela se projeta. E a chamada projecao-identificagio definida por Morin (1983). Isso
ocorre na medida em que os mecanismos de per cep¢ao cinematogr afica sdo acionados.
As necessidades, aspiracdes, desg 0s, obsessdes e receios do espectador, projetam-se na
tela. Ele busca no cinema a explicagéo para seus problemas existenciais.

O cinema, portanto, desencadeia no espectador um processo a0 mesmo tempo
perceptivo e afetivo de participagdo, conquistando uma espécie de credibilidade. Este
dominio direto sobre a percepcéo tem o poder de deslocar multiddes, que séo bem menores
para assistir a ultima peca de teatro ou comprar o Ultimo romance. O segredo do cinema
talvez sga colocar muitos indices de redidade em imagens que, mesmo trabahadas e
enriguecidas, ndo deixam de ser percebidas como imagens.

Um filme deve tocar o espectador, emocionar sua adma, fazer vivé-lo na tela Néo
deve apenas proporcionar a platéia, quando as luzes sdo acesas, um efeito de aquisicdo de
um bem materid, fisico. O cinema deve ter a magia de emocionar e intelectualizar seu

espectador, capaz de mobiliz&|o arefletir sobre sua existéncia, sua vinda a este mundo.

2.3- O cinema do outro mundo

Diante da tela, o espectador é transportado, conhece diversos lugares e tem a
sensacao de vivenciar cada momento. Vivendo em mundo mégicos, 0 espectador as vezes se

depara com um mundo que o intriga e o faz refletir sobre avida.



O cinema sempre esteve ligado a fantasia, ao fantastico. E foi nesta perspectiva que
muitos cineastas resolveram investir em temas que iam aém da imaginacdo do publico.
Temas que aterrorizavam, causavam espanto, colocavam davidas para o espectador: até que
ponto isso é fantasia? Até que ponto ignorar o contelido dagquele filme depois que ele
termina?

Com frequéncia, foram feitos vérios filmes que favam de fantasmas, fendbmenos néo
explicados pela ciéncia, mostrando figuras e seres que marcaram muito a meméria dos
espectadores. N80 0s seres extra-terrestres, mas os seres vindo de um outro mundo, 0
mundo dos mortos.

Mas estes seres eram sempre representados como aterrorizantes, fantasmagoricos,
banhados em sangue e sendo uma ameca a sociedade. E o publico se acostumou a ver nestes
seres 0s Unicos de um mundo habitado pelos mortos, 0os mortos vivos.

Com o tempo, essa temética foi sendo mudada. No final da década de 80 para cd, o
mundo dos mortos ganhou outro significado. A morte comegou a ser focalizada como uma
luz no fim de um tinel. Na passagem desse tlnel era feita uma "viagem", um transporte da
vida terrena para a vida espiritual. Na morte, o que fica esquecido € o corpo, a matéria. Mas
continua viva a alma, que depois da separacdo do corpo se torna espirito.

E assm o cinema comega a apresentar uma doutrina que vai dém de fendbmenos
puramente fisicos, ligada a religido: a Doutrina Espirita. O concreto passa a ceder lugar ao
abstrato.

3- OSFILMESE SUASRELAGCOES COM OSDOGMASESPIRITAS

Varios filmes que enfocavam temas espirituais ja foram bastante aplaudidos. Filmes
estes a maioria de terror, que mostravam muito sangue, demoénios, mortos deformados e

espiritos do mal. A morte era encarada de forma repugnante e assustadora. Outros,



conseguiram amenizar o tema através de um humor-negro e divertidas formas de focalizar o
mundo dos mortos.

Mas tanto no horror como na comédia e em outros géneros como suspense, drama e
romance, encontram-se filmes que néo exploram o "sangue' nem o sobrenatural absurdo.

Filmes como Voltar a Morrer e Ghost- Do outro lado da vida ndo tratam de fendmenos

inexplicaveis, nem de mortos que ficam vagando desfigurados.

Através da andlise destes filmes que sdo norte-americanos e do final da década e 80 e
inicio da de 90, serdo tracados os pontos mais discutidos da Doutrina Espirita. E importante
ressaltar que todas as explicagdes dos temas espiritas foram basicamente tirados de dois dos
principais livros da Doutrina “O Evangelho Segundo o Espiritismo” e o “Livro dos
Espiritos’, escritos pelo codificador da Doutrina, Allan Kardec.

A Doutrina Espirita ou o Espiritismo tem por principios as relagbes do mundo
material com 0s espiritos ou seres do mundo invisivel. O Espiritismo é uma filosofia, com
bases cientificas e consequéncias religiosas, que no campo cientifico busca a prova da
sobrevivéncia da aima. Como filosofia, vem refletir sobre problemas como a existéncia de
Deus, da ama, da reencarnacdo, do livre arbitrio e do determinismo, das causas e objetivos
desta existéncia na Terra. Como religido orienta o homem no sentido do ensino mora do
Evangelho de Cristo.

O fundamento da Doutrina Espirita estd na existéncia de Deus como inteligéncia
suprema, na interpretacdo de fendmenos, em manifestagoes inteligentes e na experimentagao
racional e cientifica dessas manifestagdes. A Doutrina Espirita € uma sintese, um catalizador
dos ensinamentos de Cristo, amadurecidos através dos anos. E como se 0s espiritos tivessem
esperado a humanidade atingir uma certa maturidade, para poderem entdo se manifestar de
forma sistematica, dando a0 homem uma forma de comunicagéo eficaz entre os mundos.

Sendo assim, 0 homem foi direcionado e orientado para se encontrar com arazéo de
todas as coisas. Deus. O elemento primordial da existéncia passou a ser 0 espirito, avida, a
evolucdo espiritual e o aprendizado através da comunicagdo com o mundo dos espiritos.

E preciso que se tenha outra ivisio do "mundo dos mortos' , dos fantasmas

ameacadores que sdo apenas frutos de pensamentos materidistas. Através do espiritismo, o



mundo de "aém-tumulo” pdde ser entendido de outra forma, tendo a alma e o espirito como

a base da compreensdo.

3.1-Voltar aMorrer

Neste filme, toda a trama da estéria gira em torno de duas existéncias de um casal.
Na vida passada ela era uma pianista, chamava-se Margareth, e ele era um maestro, Roman.
Eles se apaixonaram, casaram-se e agum tempo depois ela foi assassnada. Roman foi
considerado culpado, recebendo uma pena de morte. Antes de sua execucao, um jornalista
Ilhe perguntou se ele ndo tinha medo de morrer, pois ele estava tranquilo e nada fez para
defender-se. Ele respondeu: "Morrer € diferente do que se supde e mais feliz. Isto esta longe
de acabar." (BRANAGH, 1991)

Quarenta anos depois , em 1988, este casal se reencontra, sd que ela esta no corpo de
um homem, Make, e ele no corpo de uma mulher , Amanda, também chamada de Grace.
Mas suas almas continuam apaixonadas uma pela outra. Através da hipnose submetida aos
dois, o mistério da morte de Margareth foi desvendado. Na verdade, quem a matou foi um
menino que a odiava, pois sua Mmae que era governanta da casa Roman, amava-0. Este
menino era o proprio hipnotizador que ja estava velho e temia ser descoberto. Tendo sido a
arma do crime de 1948 uma tesoura de ouro, Frankie, o hipnotizador, no fina do filme,
guerendo eliminar o casal, morre, tendo seu corpo cravado em uma enorme escultura de
tesouras.

A _reencarnacdo € a base para o entendimento deste filme. A doutrina espirita explica
gue a reencarnacao estd baseada na justica de Deus e revelacdo de fatos. Todos os espiritos
tendem & perfeicdo e Deus |hes fornecem os meios pelas provas da vida corpérea. E através
de novas existéncias que 0s espiritos tém a oportunidade de redlizar o que ndo puderam
fazer ou concluir numa prova anterior.

O objetivo da reencarnacdo estd na expiacdo, numa missdo e no aprimoramento

progressivo da humanidade. A cada nova existéncia, o espirito da um passo no caminho do



Seu progresso moral. Quando ele elimina todas as suas impurezas, ndo tem mais necessidade
das provas da vida corporal.

O ndmero de encarnagdes ndo é o mesmo para todos os espiritos. Aquele que caminha
depressa se poupa das provas. As encarnagfes sucessivas S80 sempre muito numerosas
porque o progresso € quase infinito. Depois que o espirito passa por todas as provas, apos a
sua Ultima encarnacdo ele passa a ser um espirito puro, de acordo com a escala espiritual.

O egpirito quando reencarna conserva tracos das percepcBes que teve e dos
conhecimentos que adquiriu nas suas existéncias anteriores. Resta-lhe uma vaga lembranca
gue Ihe d& o que se chama de idéias inatas . Os conhecimentos adquiridos em cada existéncia
ndo se perdem. Libertado da matéria, 0 espirito os conserva. Durante a reencarnacéo, ele
pode esquecé-lo em parte, mas a intui¢céo que deles guarda gjuda o seu adiantamento. Sem
isso, deveria sempre recomegar. O espirito parte, em cada nova existéncia, do ponto em que
chegou na existéncia anterior. Mudando o corpo, o espirito pode perder certas faculdades
intelectuals, deixando de ter , por exemplo, 0 gosto pelas artes. Mas essa faculdade pode
permanecer adormecida durante uma existéncia, porque 0 espirito velo para exercitar uma
outra que com elanéo tem relagéo.

A Doutrina Espirita também expde que 0s espiritos se encarnam homens ou mulheres
porque eles ndo tém sexo. Como devem progredir em tudo, cada sexo, como cada posi¢éo
socia, lhes oferece provas e deveres especiais, dém da oportunidade de adquirir
experiéncias.

Outro fato apresentado no filme é a atragdo que o casa sentia . Dois seres que se
conhecem e se amam , a0 Se reencontrarem em uma outra existéncia corporal, néo véo se
reconhecer, mas se atraem um para o outro. Freqlientemente essas ligagdes intimas fundadas
sobre uma afeicdo sincera, ndo tem outra causa. S&0 dois seres que se aproximam um do
outro, por circunstancias aparentemente fortuitas, mas que séo o fato da atragdo de dois
espiritos que se procuram na multidao.

Da mesma forma que existe a simpatia, ha também a antipatia entre os espiritos. Mas
dois espiritos ndo sA0 necessariamente maus porque ndo simpatizam um com o outro. A
antipatia pode nascer da dessemelhanca na maneira de pensar, mas, a medida que eles se

elevam, as diferengas se apagam e a antipatia desaparece. Um espirito mau tem antipatia



contra qualquer um gue o possa julgar e desmascarar. Vendo uma pessoa pela primeira vez,
ele sabe que vai ser desaprovado. Seu afastamento se transforma em 6dio, em ciime, e lhe
inspira 0 desgjo de fazer o mal. O bom espirito tem repulsa pelo mau, porque sabe que ndo
serd compreendido e que ndo partilham os mesmos sentimentos, mas seguro de sua
superioridade, ndo tem contra o outro nem édio, nem ciime, contentando-se em evité-lo.

Outro ponto discutivel € a semelhanca de caréter fisico que o homem conserva em
diferentes encarnagdes. O novo corpo, em uma nova existéncia, nenhuma relagdo tem com o
antigo que estd destruido. Entretanto, o espirito se reflete sobre o corpo. Sem duvida, o
corpo ndo é mais que matéria, mas ele € modelado pela capacidade do espirito que |he
imprime um certo caréter, principal mente sobre o rosto. E com fundamento que se designam
os olhos como espelho da ama, quer dizer que, o rosto reflete aama. A cena do filme que
deixa claro a afinidade entre as amas do casal, é quando Roman da a Margareth uma
tornozeleira, que representava uma espécie de casamento entre suas amas, principamente
gquando ele diz que aquilo ia lhes tornar "duas metades de uma mesma pessoa.”
(BRANAGH, 1991)

No filme, Grace tem sonhos, pesadelos que fazem reviver cenas de sua existéncia
anterior. Mulitas pessoas acreditam que os sonhos nada representam. Freud explicou de uma
forma, mas a Doutrina Espirita diz que, durante o sono, a alma néo repousa como O COrpo.
O espirito jamais esté inativo. Durante o sono, 0s lagos que 0 unem ao corpo se relaxam, e o
corpo ndo necessita de espirito. Ele percorre 0 espaco e entra em relagdo mais direta com os
outros espiritos.

A liberdade do espirito durante o sono é apreciada através do sonho. Enquanto o
COrpo repousa, 0 espirito tem o conhecimento do passado e, algumas vezes, previsdo do
futuro. Ele adquire maior energia e pode entrar em comunicagdo com 0S Outros espiritos,
sgja neste mundo, ou em outro. Os sonhos s&o o produto da emancipacdo da alma, que se
torna mais independente pela suspensdo da vida ativa. Dai uma espécie de clarividéncia
indefinida que se estende aos lugares mais distantes, ou que jamais se viu e, algumas vezes, a
outros mundo; assim como alembranga que traz a memaoria 0s acontecimentos ocorridos na

existéncia presente ou nas existéncias anteriores. A estranheza de imagens do que se passa



ou se passou em mundos desconhecidos, entremeadas de coisas do mundo atual, formam
esses conjuntos estranhos e confusos que parecem ndo ter sentido, nem ligagao.

Quanto ao assassino da estéria, Frankie, este colheu o que ee préprio plantou. Ele
deixou que sentimentos como 6dio, invea, e ciime tomasse conta de sua alma e, mesmo
sendo crianga, praticou um crime bérbaro. Isto prova que um espirito que é mal e tem
pertubagdes inclinadas para a maldade, n&o escolhe hora, idade ou corpo. Frankie sempre
teve medo que Margareth voltasse do mundo dos mortos para vingar a sua morte. Por i1sso
ele se interessou tanto com a estdria da mulher desmemoriada, Grace, que se assemelhava a
Margareth. Quando todo o mistério foi desvendado, gracas as confissdes feitas pela sua
mage, Frankie ndo exilou em praticar mais crimes. Matou sua propria mae e tentou eliminar o
casal que sempre foi avo de seu 6dio. Mas Krankie foi vitima de seu proprio instinto
assassino e morreu gracas a sua sede de vinganca. Isto também prova que quando a justica

dos homens € falha, ajustica de Deus entra em ac&o ainda na vida corporea.

3.2 - Ghost- Do outro lado da vida

O filme Ghost mostra a estéria de Sam e Molly, um casal muito unido que é
"separado” pela morte. Mas 0 amor dos dois foi mais forte, neutralizando o egoismo, a
maldade e a ambic¢do que os cercavam. Ao sairem de uma épera, Sam e Molly caminham por
uma rua escura, quando surge um homem mal encarado e tenta assaltar Sam. Ele reage e 0
ladr&o lhe d& um tiro. Sam corre atras do homem, mas ndo consegue acanga-lo. Quando
volta para perto de Molly, vé seu corpo ensanglentado no chdo. Tenta tocalo, mas ndo
consegue. Molly fica desesperada pedindo socorro. Sam sente panico ao pensar que estava
morrendo. Uma luz desce do espago e ilumina a rua como se estivesse chamando por Sam.
Ele se recusa a seguir aluz. Sam vai até ao hospital para onde seu corpo € levado e fica ao
lado dele, ainda sem entender direito o que havia acontecido. Um velho se aproxima de Sam
; €era um espirito que estava esperando por outro que estava para partir. Sam vé na sua
frente um espirito desencarnando em uma mesa cirdrgica, e ficaimpressionado.

O espiritismo explica que, no momento da morte, tudo, a principio, € confuso. A

ama necessita de algum tempo para se reconhecer; ela se acha como aturdida e no estado



de um homem que, despertando de um sono profundo, procura orientar-se sobre sua
situacdo. A lucidez das idéias e a memoéria do passado |he voltam, & medida que se apaga a
influéncia da matéria da qual se libertou. A duragdo da perturbacdo que se segue a morte do
corpo varia muito; pode ser de algumas horas, de muitos meses e mesmo de muitos anos.

Essa perturbacdo apresenta circunstancias particulares, segundo o carater dos
individuos e, sobretudo, de acordo com o género de morte. Nas mortes violentas, por
suicidio, suplicio e ferimentos por exemplo, 0 espirito € surpreendido, espanta-se e néo
acredita que morreu. Entretanto, vé seu corpo, sabe que este corpo € seu e hdo compreende
porque esta separado dele. O espirito fica perto das pessoas a quem estima, fala-lhes e ndo
compreende porque elas ndo 0 ouvem. Esta ilusdo perdura até a inteira libertacdo do
perispirito e, sO entdo, 0 espirito se reconhece e compreende que ndo pertence mais ao
nimero dos vivos. "Assim como o germe de um fruto é envolvido pelo periperma, da mesma
forma, o espirito propriamente dito esta revestido de um envoltério que, por comparagéo,
pode-se chamar de perispirito." (KARDEC, 1994.).

O lago ou perispirito que une o corpo e o espirito é uma espécie de envoltorio semi-
material. A morte € a destruicdo do envoltério mais grosseiro; 0 espirito conserva o
segundo, que constitui para ele um corpo "etéreo” invisivel ao homem no estado normal,
mas que pode se tornar visivel como nos fendmenos de aparicoes.

Na seguéncia do filme, Sam continua seguindo seu corpo, indo ao seu enterro;
depois passa a ficar ao lado de Molly que chora a sua morte, ndo se conformando. Nesta
cena, Sam percebe que seu gato sente sua presenca no apartamento. O gato mia como se
estivesse vendo alguém. O espiritismo explica que 0s espiritos podem se tornar visivels e até
tangiveis aos animais. Muitos vezes o terror subito,.que eles denotam, é determinado pela
visdo de um ou de muitos espiritos mal  intencionados com os individuos presentes, ou com
relacdo aos donos dos animais. Estes animais , quando educados, compreendem o
pensamento do homem, mas ndo podem reproduzi-los através de palavras. E é por essa
causa que eles podem ver espiritos bons ou ruins, expressando a visdo atravées de sons de
sua natureza.

A sensacdo do gato foi mais forte na cena em que Sam 0 assusta para que ele ferisse

o ladr&o que havia entrado em seu apartamento. Sam quis proteger Molly e seguiu o ladréo



gue era 0 seu assassino. Sam descobre seu endereco e vé que ele tem a chave do
apartamento e umafoto de Molly. Sam teme pela seguranca dela e tenta procurar gjuda.

No mesmo bairro em gque Willy, o assassino, residia, Sam avista uma loja com 0s
dizeres. "Conselheira Espiritual. Fale com os mortos." (ZUCKER, 1990). Se tratava, a
principio, de uma charlatd, Oda Mae, que extorquia dinheiro das pessoas falando dos
espiritos e inventando mentiras. Mas o espirito de Sam comecou a falar e Oda o ouviu. Ela
entrou em panico e finamente se convenceu de que, na verdade, ela era uma médium
audiente. Ela disse quando estava com medo: "Minha mé e améde delatinham o dom.
Mas eu nunca tive. Elas me contaram como era. Mas agora que tenho, ndo sei se quero. Vé
se baixa em outro centro." (ZUCKER, 1990)

No caso dos médiuns audientes, estes conseguem ouvir a voz do espirito. Algumas
VEZES uma voz interior, outras vezes € uma voz exterior, clara e distinta, qual a de uma
pessoa viva. Os médiuns audientes podem estabelecer conversacdo com 0s espiritos.
Quando tém o habito de se comunicar com determinados espiritos, eles se reconhecem
imediatamente pela natureza da voz. Quem ndo sga dotado desta faculdade pode,
igualmente, comunicar-se com um espirito, se tiver o auxilio de um médium audiente que
desempenhe a funcéo de intérprete. Esta faculdade pode ser agradavel quando o médium so
ouve espiritos bons, ou unicamente aqueles por quem chama. Assim, entretanto, ja néo
acontece quando um espirito mau o atormenta, fazendo-lhe ouvir a cada instante as coisas
mai s desagradavel's e inconvenientes.

Com relacdo ao charlatanismo mediUnico que existe muito, o espiritismo expde que
0s médiuns interesseiros N80 s&0 apenas 0S que porventura exijam uma retribuicéo fixa O
interesse nem sempre se traduz pela esperanca de um ganho material, mas também pelas
ambigdes , como a fama. E esse um dos defeitos que os espiritos zombeteiros sabem muito
bem tirar partido e que se aproveitam com habilidade e astlicia notéveis, iludindo os que
desse modo se Ihes colocam sob a dependéncia. A mediunidade é uma faculdade concedida
para o bem, e os espiritos bons se afastam de quem pretende fazer dela um degrau para se
chegar ao que quer que sga.

No filme, Sam convence Oda de contar a Molly o que estava acontecendo,

prevenindo-a do perigo. Molly acredita que Sam pode se comunicar com Oda, depois de



muita insisténcia desta. Mas Molly ndo entende porque ele ainda esta entre os vivos. Oda
explica: "Esta preso entre os dois mundos. As vezes 0 espirito desencarna tio depressa que
ainda se sente preso aqui." (ZUCKER, 1990)

Molly conta a0 amigo de Sam, Carl, e ele vai ao endereco onde Willy mora. S6 que
Sam 0 segue e descobre que Carl estava por traz do assalto que sofrera. O motivo do
atentado, que resultou no assassinato de Sam, foram quatro milhdes de délares que estavam
"presos’ no computador. Somente Sam conseguiria tirar o dinheiro através de certas
informacoes.

Willy e Carl sGo homens que encarnam 0s espiritos impuros.  S&o seres inclinados a

todos os vicios que engendram as paixdes vis e degradantes como a crueldade, a mentira
artificiosa, a ambicdo desmedida e avareza sordida. Fazem o ma pelo prazer de fazé-lo,
muito freglientemente sem motivo, escolhendo suas vitimas, por 6dio que tém ao bem,
guase sempre entre as pessoas honestas. Sao flagelos da humanidade qualquer que sgjam a
categoria socia a que pertencam. Como espiritos, ddo conselhos desleais, promovem a
discordia, a desconfianga e se mascaram de todas as formas para enganar. Ligam-se aos
homens de carater bastante fraco para cederem as suas sugestes, a fim de prejudicalos,
satisfazendo-se em poderem retardar 0 seu progresso e fazé-los sucumbir nas provas por
que passam.

Gragas a esses espiritos impuros, Willy e Carl, apos suas mortes trégicas, viram seus
corpos e entraram em panico. Logo em seguida seus espiritos foram levados para as trevas
pelos espiritos impuros, representados no filme por ectoplasmas assustadores. O espirito de
Sam que procurou a todo o instante proteger Molly, pode ser considerado um espirito bom.
Espiritos dessa ordem suscitam bons pensamentos, desviam os homens do caminho do mal,
protegem a vida daqueles que se mostram dignos e neutralizam a influéncia dos espiritos
imperfeitos.

Na cena final, Sam sente que sua missdo esta cumprida. Havia salvado Molly do
perigo que a rodeava. Novamente uma luz alva Ihe chamava e junto a ela parecia haver
varios espiritos, esperando por Sam. Ele se despediu de Oda e Molly gque, naquele momento,
conseguiu ouvi-lo. Sam parte para o plano espiritua e fica na esperanca de um dia

reencontrar seu amor.



4- CONSIDERACOESFINAIS

Em cada filme analisado, apesar de mostrarem géneros diferentes e tratamentos
distintos, pode-se encontrar uma mensagem de esperanca, exatando sentimentos de amor e

paz. Com relagdo ao filme Voltar a Morrer, este da énfase a reencarnacdo, as almas gémeas

e aceitacdo de provas Em Ghost- Do outro lado da vida, foi analisado o_perispirito, a

separacdo da almado corpo, os médiuns charlatdes e audientes, a mediunidade dos animais.

Com este estudo, fica a proposta de se fazer outros tipos de andlises
cinematograficas, objetivando perspetivas novas de entender certas teméticas filmicas.
Embutida nestas andises dos filmes, € ébvio que, no caso do projeto, a Doutrina Espirita
ganhou forga e voz, sendo uma essencia auxiliadora para a execucéo do trabal ho.

Através deste trabalho péde-se avaliar a importancia da doutrina dos espiritos que
informa sobre o universo, 0 mundo espiritual, o relacionamento moral entre os seres, o
intercAmbio entre os planos e a continuidade da vida ap6s a morte. Mesmo o conhecimento
arespeito da morte modificou-se em relacéo aos velhos conceitos de céu e inferno. A morte,
para o espirita, ndo destréi a esperanca; renova as perspectivas.

O homem, como individualidade espiritual, estd submetido a um constante processo
evolutivo que o impulsiona, naturalmente, a desgjar, buscar, conquistar. A reencarnacéo tem
a finadidade de posshbilitar 0 mehoramento progressvo da humanidade. Quando
reencarnados, os homens vivenciam experiéncias diversificadas, direcionadas para o
crescimento espiritual.

Ao espiritismo cristdo cabe, atualmente no mundo, uma grandiosa e sublime tarefa.
N&o basta definir-lhe as caracteristicas venerdveis de "Consolador da Humanidade', é
preciso também revelar-lhe a fei¢cdo de movimento libertador de consciéncias e coragoes.

A missdo do espiritismo € precisamente de esclarecer ao homem sobre um futuro, de
fazer, até certo ponto, "atingi-lo com o dedo e com o olhar", ndo mais pela razéo mas pelos
fatos. Gragas as comunicagdes espiritas isso ndo é mais uma presungdo, uma probabilidade
sobre a qual cada um entende & sua vontade. E a realidade que se apresenta, pois sd0 0s

préprios seres do "outro mundo” que descrevem sua situagdo, dizendo o que foram e nos



permitindo assistir a todas as peripécias de sua hova vida. Desta forma, mostram o destino
inevitavel reservado ao homem, segundo 0s seus méritos ou deméritos.

Com o espiritismo, os incrédulos encontram a fé e os indecisos uma renovagdo de
esperanca. O espiritismo é um poderoso auxiliar na religido, que reanima a confianga do

homem e 0 conduz ao caminho do bem, pela perspectiva do futuro.
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